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HERITAGE CONSERVATION, EDUCATION, INTERCULTURAL
DIALOGUE: FUNCTIONS OF LEMKOS, ROMA AND TATARS CREATIVE
ACTIVITY IN CONTEMPORARY POLAND

The purpose of presented study «Heritage conservation, education,
intercultural dialogue: functions of Lemkos, Roma and Tatars creative activity in
contemporary Poland» is to discuss contemporary functions of creativity among an
ethnic minority groups on the basis of the research material collected in nationwide
research project «Creative activity of ethnic minorities in Poland on the edge of
XX and XXI centuries», conducted by Eastern Initiative Institute, Cracow, Poland.
This paper is based on qualitative empirical data collected through individual
interviews conducted among respondents of ethnic origin. In the course of field
research with artists of ethnic origin 26 individual interviews were conducted: 10 with
artists of Lemko origin, 14 with Roma artists and cultural activists and 2 artists from
Tatar community. — The empirical contribution involves analysis of those
26 interviews with people representing different areas of artistic output and cultural
activities. The central category of this study is creative work of ethnic minorities as a
means of cultural content transmission and identity preservation. Results: creative
activity not only allows for maintaining social ties, which are the foundation of ethnic
identity, but also stands for a number of other functions. Based on empirical data
derived from conducted by the Institute of Eastern Initiatives nationwide field
research, the role and functions of creative activity of minorities in the context of
cultural heritage preservation, education and establishing intercultural dialogue are
discussed. Conclusions: referring to empirical data as well asclassical studies of
ethnic issues, the role of art and creative activity in minority groups is discussed.
Analyzing cases mentioned below, a conclusion is drawn, that art and creative activity
plays dominative role in preservation of ethnic minorities culture, as well as in
development of intercultural dialogue.
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30epeskeHHs1 CHaAIIMHU, HABYAHHA, MIKKYJbTYpPHUH aiajgor: ¢yHkunii
TBOPYOCTI JIeMKiB, urad (pommu) i Tatap y cyuacHiii Ilosbui

Merta npeacTaBiIeHOTO AOCTiIKEHHS: 0OTOBOPUTH CyYacHi GYHKIIiT TBOPUOCTI
cepell CTHIYHMX MCHIIMH Ha OCHOBI JOCHIJHHMIIBKMX MaTepiamiB, 3i0paHuxX
y 3araJbHOHAIlIOHATIFHUX JOCTIDKEHHIX y paMKax NpoekTy «TBopda misuIbHICTB
etHiyanx MeHmuH B [lonpmi Ha pybexi XX—XXI cr.», nmpoBeaeHoro IHcTUTyTOM
cximaux iHimiatuB 3 KpakoBa (Ilompma). Jlama crarTss 3acHOBaHa Ha SAKICHHX
EMIIPUYHUX NaHUX, 310paHUX y pe3yNnbTaTi iHAWBIAyalbHUX 1HTEPB’I0, MPOBEICHIX
cepell PECIOHJCHTIB ETHIYHOTO TOXO/DKCHHSA. Y XOJi TOJBOBUX JOCHIKEHBb
3 XyJO)KHUKaMH E€THIYHOTO TIOXO/DKeHHS Oylio TpoBeneHO 26 iHAWBITyaTbHUX
iHTepB’10: 10 — i3 XyJOKHUKAMH JIEMKIBCHKOTO MOXOKEHHS, 14 — 3 XyZ0)KHUKaAMH 3
POMCBKOI €THIYHOI Irpyny i 2 — 3 XyAZO)KHUKAaMH 3 TaTapchbkoi rpomaan. EMmipuunuii
BHECOK BKIIIOYAE aHaJi3 X 26 IHTEPB 10 3 JMOABMH, M0 MPEACTABISIOThH Pi3HI ramysi
XYIOKHBOI TBOPYOCTI 1 KyJBTypHOI JisuibHOCTI. LleHTpasbHa KaTeropis mboro
JOCTI/DKEHHS: TBOPYICTh €THIYHMX MEHIIMH sK 3aci0 mepenadi KyJIbTYpPHOTO
KOHTEHTY 1 30epeXeHHs iJIeHTUYHOCTI. Pe3ynmpTaTu: TBOpYa MisJIbHICT HE TIIBKH
JIO3BOJISIE TMIATPUMYBATH COLIaJbHI 3B’SI3KM, IO CTAHOBJSATH OCHOBY €THIYHOT
IIEeHTUYHOCTI, a i BHCTyMae 3a psija iHmMX (QyHKIiA. Ha oCHOBI eMITipuuHUX MaHUX,
OTPHMaHMX 3a pe3yJbTaTaMH 3araJbHOHAI[IOHAIBHUX TMOJBOBUX  JIOCIIIKCHb
IHCTHTYTY CXimHWX iHIIIATHB, OOTOBOPIOETHCS PONBb 1 (DYHKINT TBOPYOI MisITBHOCTI
MEHIIIMH B KOHTEKCT1 30€pPEeIKEHHS, OCBITH Ta HAJIAarODKEHHS MIKKYJIBTYPHOTO JIiaory
B 00JyacTi KyJnbTYpHOI CHIJIIVMHUA. BUCHOBKHM: TIOCHIJIAIOYUCh HA EMIpUYHI JaHi, a
TAaKO)X Ha KJIACH4YHI [JOCHI/DKEHHS eTHIYHMX MpoOjeM, OOrOBOPIOETHCA PpOJb
MUCTEITBA 1 TBOPYOI JISUTHHOCTI B TPyNax MEHITMH. AHAI3yI0ul BUMAJIKH, 3a3HAYCHI
HW)KYe, POOMTHCS BHCHOBOK, IO MHCTEUTBO 1 TBOpYa [iSUIBHICTH BIIIrparoTh
JOMiHYIOUY POJb y 30€pekeHHI KyJIbTYpH €THIYHUX MEHIIWH, & TaKOX Y PO3BUTKY
MDKKYJIBTYpHOTO J1aJory.

KaouoBi cioBa: eTHIYHI MEHIIMHH, TBOpYa [iSUIBHICTH, 30€peKeHHs
CHaJIMHKA, MDKKYJIBTYPHHHN JiaJior, OCBITa.

Cotnosey Anexkcanopa, Kanouoam COYUOLOSUYECKUX HAVK, OOYEHM,
Cunesckuti mexuonozuueckuti ynugepcumem, I nusuye, Ionvuia,
Mapuyun 3uban, Uncmumym socmounvix unuyuamus, Kpakos, Ilonvua
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CoxpaneHnue Hacjequsi, 00y4eHHe, MEKKYJIbTYPHbIN AUAJIOr: (PyHKUUM
TBOPYeCTBA JeMKOB, IILITAH (POMBI) U TATAp B coBpeMeHHOo [Tosbie

Llenp mpeacTaBICHHOIO HCCIENOBAaHUA: OOCYIOUTh COBpPEMEHHBIE (YHKLUHU
TBOpPUYECTBA CpPEOU OTHUYECKUX MEHBIIMHCTB Ha OCHOBE HCCIIEAOBATENbCKUX
MaTepHajoB, COOPaHHBIX B OOIICHAMOHAIBHBIX MCCICIOBAHUSIX B paMKax MPOEKTa
«TBopueckast HAEATENBHOCTh ITHUYECKMX MeHbIIMHCTB B Ilonpme Ha pyOexe
XX-XXI BB.», mpoBoauMoro WHCTHTYTOM BOCTOUHBIX HMHUIMATUB U3 Kpaxopa
(ITospmra). [lanHast craThsd OCHOBaHA Ha KadeCTBEHHBIX 3MIIMPUYECKUX JAHHBIX,
COOpaHHBIX B pe3yjbTaTe WHAUBUAYAIbHBIX HWHTEPBBIO, MPOBEACHHBIX CpPEIU
PECIOHIEHTOB 3THHYECKOI0 IMPOMCXOXAEHUSA. B Xone moneBbIX HccieAoBaHUIl ¢
XYAO)KHUKAaMH 3THHYECKOTO MPOUCXOKACHUS OBbIJIO MPOBEACHO 26 MHAWBUAYAIBHBIX
nHTepBbIO: 10— C XyJIOKHUKaMH  JIEMKOBCKOTO  NpOHCXOXIeHus, 14— ¢
XYJO)KHUKAMU U3 POMCKOM 3THUYECKOU IPYIIBI U 2 — C XYJO0KHUKAMU U3 TaTapCKOU
OOMIMHBI. DMIMPUYECKUN BKIIA] BKJIIOYAET aHAINA3 ATHX 26 HHTEPBBIO C JIFOIBMH,
MPeACTaBSIIOMMMH  pa3iMyHble  00JacTH  XYAOXKECTBEHHOI'O  TBOpYECTBA H
KyJIBTYpHOH JesTenbHOCTH. LleHTpanbHas KaTeropust 3TOTO HCCIEAOBaHHUSA —
TBOPYECTBO ITHUYECKUX MEHBIINHCTB KaK CPEJCTBO Mepejaur KyJIbTypHOTO KOHTEHTa
U COXpaHEHUS HIECHTUYHOCTH. Pe3ymbraTbl: TBOpUecKas NESTENbHOCTh HE TOJBKO
MO3BOJISIET MOJICPKUBATh COLMANBHBIE CBS3H, COCTABISIOIINE OCHOBY ATHHYECKOU
WJCHTHUYHOCTH, HO W BBICTYyMaeT 3a psiyi Apyrux GyHkuuid. Ha ocHOoBe sMIupuueckux
JAHHBIX, TOJTYYEHHBIX O pe3yjbTaTaM OOIIEHAIMOHAIBHBIX MOJIEBBIX MCCIEJOBAHUN
HNHCcTTyTa BOCTOYHBIX HMHUIMATHB, OOCYXJaeTcs Poiib W (QYHKIHH TBOPUYECKOH
JEeSTeIbHOCTH MEHBIIMHCTB B KOHTEKCTE COXpaHEHMs, 00pa30BaHMs M HaJaKWBaHUS
MEXKYJIbTYPHOTO AMAOora B 00JaCTH KyJlbTypHOTo Hacieaus. BoIBogpl: ccbutasch Ha
SMIHUpPUYECKHE JaHHBIE, a TaKKe Ha KJIACCHYECKHE HCCIEeI0BAaHUS 3THUYECKHUX
npobieM, oOCyXIaeTcss pojib MCKYCCTBa M TBOPYECKOM AEATENBHOCTH B IpyIIax
MEHBIIIMHCTB. AHaIM3Upysl Cioy4yaW, yKa3aHHbIE HIDKE, JeNaeTcsl BBIBOM, YTO
HCKYCCTBO M TBOpPYECKAs IEATEINHHOCTh UTPAIOT JOMUHUPYIOIIYIO PO B COXPAaHEHUHT
KYJbTYpbl 3STHUYECKHX MEHBIINHCTB, a TAK)KE B Pa3BUTHH MEXKYJIbTYPHOIO AHAJIOTrA.

KaloueBble cioBa: 3THHYECKHE MEHBLIMHCTBA, TBOpUYECKAasl AEATEIHHOCTD,
COXpaHEHHUE HaCJIeANs, MEXXKYJIbTYpHBIN Iuaor, o00pa3oBaHue.

Wprowadzenie. Niniejsze rozwazania stanowig probe spojrzenia na
mniejszosci etniczne z perspektywy dziatalnosci tworczej jako sposobu transmisji
tresci kulturowych. Tworczo$¢ okazuje si¢ trafng kategorig analityczng poniewaz
umozliwia podtrzymywanie wi¢zi grupowej, ktora jest fundamentem tozsamos$ci
etnicznej [1, 57], a takze pelni szereg innych funkcji. W tym kontekscie tworczos¢ jest
przede wszystkim niezwykle wazng formg uzewngtrznienia tozsamoS$ci etnicznej.
Sposob definiowania tworczosci w perspektywie jej roli kulturotworczej bedzie sig

246



3BEPEXKEHHS CIAILIMHU, HABYAHHS, MI)KKYJIbTYPHUM
JIAJIOI: ®@YHKIII TBOPYOCTI JIEMKIB, IIMT'AH (POMHU) I TATAP
Y CYYACHIN NOJIBIII

znacznie réznil od terminologii przyjetej na gruncie estetyki. Tworczo§¢ w tym
przypadku rozumiana jest przez pryzmat teorii praw kulturowych (cultural rights),
tzn. jako ideowy i materialny przejaw wspdlnoty wartosci, na ktorej swe
funkcjonowanie opiera kazda grupa spoteczno-kulturowa [2]. Powyzsza definicja
tworczosci pozwolita objg¢ badaniami nie tylko tworcow profesjonalnych i tworcow
ludowych, ale takze wszystkich dziatajacych w sferze kultury — muzealnikow,
animatoréw kultury, przewodnikdw, organizatorbw warsztatow etc. Autoréw
koncepcji interesowata kulturotworcza, nie za$ estetyczna funkcja tworczosci. W
ramach projektu «Dziatalno$¢ tworcza mniejszosci etnicznych na przetomie XX i
XXI1 wieku» przeprowadzono mi¢dzy innymi 26 wywiadow nieustrukturalizowanych
standaryzowanych z tworcami wywodzacymi si¢ z mniejszosci etnicznych —
10 z przedstawicielami mniejszosci temkowskiej, 14 z tworcami pochodzenia
romskiego i 2 wsrod spoteczno$ci polskich Tatarow. Rozmoéwcy reprezentujg rozne
dziedziny tworczos$ci — muzyke, rzemiosto, poezje, fotografie, publicystyke, animacje
kultury, sztuki plastyczne czy taniec. Czg$¢ tworcow rozwija swoje zainteresowania w
obszarze wiecej niz jednej dziedziny. Najczesciej wskazywanym obszarem tworczosci
jest muzyka — $piew, taniec, gre na instrumentach. Wérdéd tworcow romskich ten
rodzaj aktywnos$ci tworczej podejmuje az 12 z 14 rozmowcoéw; muzyka etniczna
inspiruje tworczo$¢ az 6 z 10 twoércow pochodzenia lemkowskiego. Warto zwrdcic¢
uwagg, ze kategoria animacja kultury i dziatalnos¢ organizacyjna, ktéra nie miesci si¢
W pojeciu tworczosci w sensie estetycznym, obejmuje ponad 45 % wszystkich
rozmowcow (12 oséb). Swiadczy to o duzym zaangazowaniu rozméwcoOw w starania
na rzecz zachowania dziedzictwa kulturowego i stanowi asumpt do rozwazan na temat
roli dziatalnosci tworczej w Srodowiskach mniejszo$ci etnicznych w  Polsce.
W rozwazaniach na temat socjologicznego obrazu sztuki Marian Golka podkresla,
ze decydujacym kryterium definiujagcym tworczo$¢ nie musi byé obecnosé¢ nowosci,
«lecz jej donioste skutki — stowem, musi by¢ ona warto$cig posiadajaca znaczenie
spoleczne, a tylko wtedy jest za takg uznana, jesli jest propozycja rozwigzujgca jakies
zadania czy zaspokajajaca jakie$ potrzeby» [3, s. 63]. Z analizy wypowiedzi tworcow
bioragcych udzial w badaniu wylaniajg si¢ gtowne funkcje twoérczosci: tworczosé
przede wszystkim stuzy zachowaniu tradycji i kultury grupy etnicznej, pozwala
przyblizy¢ kultur¢ mniejszo$ci innym oraz jest narzedziem budowania mostow
pomiedzy réznymi grupami. Prezentowany szkic ma na celu omoéwienie spotecznej
wartosci tworczosci w srodowiskach mniejszosci etnicznych w kontekscie zachowania
dziedzictwa kulturowego, edukacji i nawigzywania dialogu miedzykulturowego.
Zachowanie dziedzictwa kulturowego, edukacja, dialog — funkcje
tworczosci w Swietle wywiadéw. Czemu stuzy tworczos$¢ i dziatalno$¢ tworcza w
srodowiskach mniejszosci etnicznych? W S$wietle przeprowadzonych wywiadow,
tworczos$¢ pelni w pierwszej kolejnosci funkcje kulturotworcza — wynika to z silnego
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zwigzku pomigdzy tozsamoscia etniczng a charakterem i trescia tworczosci. Wszyscy
rozmowcey dostrzegaja wplyw pochodzenia na tworczos¢. W wickszosci przypadkow
rezultatem jest sigganie do motywoOw etnicznych, tradycyjnych brzmien, piesni,
odtwarzanie lub przetwarzanie kanonu kultury etnicznej, a zatem «profil» tworczosci
jest zdeterminowany $wiadomosciag pochodzenia. Co ciekawe, wérod tworcoéw znalezli
si¢ takze tacy, ktorzy nie czerpig inspiracji z przynaleznosci etnicznej bowiem ich
tworczo$¢ ma charakter uniwersalny, nie mniej jednak przyznali, ze $wiadomos¢
korzeni ma znaczenie dla ich dziatalnosci tworczej. Jak podkresla jedna
z respondentek: Musze mysle¢ kategoriami romskimi, a jak przekiadam, jest juz inna
melodia — bo staram sie przettumaczyé tekst. Tresé jest ta sama, ale melodii juz nie ma
R 1]

Rado$¢ tworzenia i mozliwos$¢ ekspresji jest dla rozmowcow bardzo istotna,
aczkolwiek jednym z dominujgcych aspektow postrzegania tworczosci jest jej
szczegolna misja — ochrona oraz reprodukcja dziedzictwa kulturowego. Tworczosé jest
drzwiami do kultury [R4]. Dziatalno$¢ tworcza pozwala ocali¢c dawne zwyczaje
i pozwala zachowa¢ ciaglos¢ pokoleniowa — My w swoim zespole kultywujemy
tradycje naszych przodkéw [L 1]. Dzigki tworczo$é mozliwy jest przekaz kultury —
Inspiracjq jest to, Zeby przetrwalta tradycja romska, ze przekazac dzieciom i miodziezy,
zeby to oni podtrzymywali jak najdiuzej si¢ da [R 10]. W tym kontekscie wazna jest
takze rola tworcy dla zachowania dziedzictwa kulturowego — Mysle, ze trzeba caly
czas o tym przypominac i taka jest wilasnie nasza rola, mysle. Sami sobie musimy o
tym przypominac, dbac o to, pielegnowac [L 2]. Tworczos$¢ jest tym obszarem, ktory
umozliwia uzewngtrznienie tozsamosci etnicznej i dziedzing, dzigki ktorej przejawy
kultury etnicznej moga trwac — jak nie bedzie tworcow, to nie bedzie kultury [L 7).
Tworczo$¢ bywa definiowana przez samych rozmowcow w kategoriach raczej
kulturotworczych niz estetycznych: staramy sie po postu cos robié, Zeby promowac to
nasze srodowisko, naszq kulture, taniec i Spiew wiasnie w jezyku tatarskim (...)
Bezposrednio ani ja nie tworze, ani z tego co mi wiadomo zadna z moich kolezanek i
kolegow nie para sie takq dziedzing ale mysle, ze my poprzez swojg dzialalnosé,
mozna byloby nas okresli¢ jako tworcow [T 1].

Rola, jaka pelni tworczo$¢ w zapobieganiu utraty depozytu kultury etnicznej
pojawia si¢ gldéwnie w wypowiedziach tworcéw pochodzenia temkowskiego. Dla
rozmoéwcOw z tej grupy szczegodlnie wazny jest proces transmisji tresci kultury i
zastgpowalnos¢ pokolen. To jest wigzanie narodu przez kulture. Trzeba o tym
pamieta¢. Jak wszyscy zapomnimy, to jestesmy biedni [R 2]. Tworczos¢ moze takze
sprzyja¢ krystalizowaniu si¢ tozsamosci: dzigki temu zespotowi [Zespot Piesni i Tanca
«Kyczera»], swiadomos¢ tych ludzi, takich nie do korica zdecydowanych, nie do konca

! Oznaczenia respondentéw: [L] — twérca temkowski, [R ] — twérca romski, [T ] — twérca
tatarski i numer wywiadu.
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takich okreslonych, jakby si¢ narodzita. Albo odbudowata [L 5]. Bardzo istotna
sktadowa kulturotwoérczej funkcji tworczosci jest wykorzystanie jezyka etnicznegO
mniejszosci. Poezja i piesni badanych temkow i Romow sg tworzone i/lub
odtwarzane w jezykach rodzimych. Zespoly temkowskie spiewajg po temkowsku. Nie
Spiewajq po ukrainsku, chociaz ludowe piosenki rozne sq, ale nie spiewajq w jezyku
polskim tylko temkowskim [L 7]. Ponadto dziatalno$¢ twoércza sprzyja swoistemu
,»odswiezeniu” kultury etnicznej — nowe aranzacje, wplatanie etnicznego przekazu w
nowoczesne brzmienia, tworzenie nowych utwordéw w oparciu o tradycyjne inspiracje
peti funkcje kulturotworcza, nie zamyka kultury temkowskiej w przystowiowym
skansenie [L 7].

Druga funkcja tworczosci, na ktéra wskazuja rozméwcey jest edukacja —
zardbwno edukowanie spolecznosci etnicznych, jak i szerszych krggow odbiorcow.
Rola tworczosci jako no$nika wiedzy jest doceniana przez tworcoOw wywodzacych si¢
ze wszystkich trzech grup etnicznych. W wywiadach bardzo czgsto powraca kwestia
negatywnych stereotypow towarzyszaca mniejszosciom etnicznym. Zrodlem
stereotypizacji w przypadku Tatarow jest religia i uproszczone skojarzenie «islam
réwna si¢ terroryzmy» — my doswiadczylismy roznego rodzaju dyskryminacji. Nie jest
tak rozowo. I nie byto tak rozowo. W tej chwili moze jest o wiele lepiej, ale nie byto
tak fajnie kiedys. Styszatam rozne wyzwiska na swoj temat [T 1]. Kultura natomiast
jest ptaszczyzng niwelujaca stereotypy, pokazujgca pickno réznorodnosci, ale i
wspolny los: zespot dziecieco-miodziezowy Bunczuk wystepuje i spotyka sie z wielkq
zyczliwosciq, ktorzy dostrzegajq z wielkim zaskoczeniem, ze przeciez to Polacy, ale
przeciez to Tatarzy i to sie jedno z drugim nierozerwalnie igczy. I ciekawe Ze
spotecznos¢ tatarskq wyrozniajq taki trzy rzeczy: tatarskos¢ muzutmanskos¢ i
polskosé. To jest niezwykle zaskakujgce. Ale spotykamy si¢ z wielkq zyczliwoscig ludzi
[T 2].Stygmatyzacji spotecznej doswiadczajg takze Romowie — Bycie Romem to
ciggta walka o swoje dobre imie [R5] — w dzialalnosci twoérczej dostrzegajac
najbardziej skuteczny sposob eliminowania negatywnego obrazu tej grupy. Tworczos¢
to jest pokazanie kultury, uswiadomienie [R 10]. Przez pryzmat sztuki i artystow
mozna spojrze¢ na mniejszos¢ romska z perspektywy nie obarczonej stereotypowym
mysleniem: Mozna mowi¢ o Romach, ktorzy cos osiggneli. Charlie Chaplin byt
Romem, a mato kto o tym wie. Mozna nawigzywac do tej kultury w roznych aspektach,
dzieki temu bedzie ona blizsza ludziom. Ludzie bojg si¢ tego, czego nie rozumiejgq.
Nie rozumiejg kultury romskiej, wiec sie jej bojg i nie chcg w to wnikac. A kiedy
poznajq te kulture, mogq przetamaé stereotypy i poznaé ich od innej strony [R 4].
Dziatalnos¢ tworcza stuzy temu, aby ksenofobia i stereotypy o Romach zaginetly
[R 12]

Tworczo$¢ jest dziedzing, dzigki ktdrej przedstawiciele réznych kultur mogg
poznawac si¢ nawzajem i redukowac utarte, czesto negatywne schematy [R 5]. Tym
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samym twoérca ma do spelnienia wyjatkowa rolg w kreowaniu wizerunku grupy jako
swoisty ambasador swojego Srodowiska:Gdy zapraszajg nas do roznych srodowisk
(...) staramy sie pokaza¢ od tej dobrej strony, czyli od twérczej. Zeby powiedziec
ludziom, ze to sq tacy sami ludzie jak wszyscy [R 1]. Koncerty, festiwale, przeglady
tworczosci, konkursy wystepy sa okazja do «oswojenia» innosci: Romowie majg we
krwi muzyke, sztuke. Warto pokazywac ich w jak najlepszym swietle, Zeby promowac
te kulture i pokazywaé, zZe potrafig to, co inni ludzie, tylko sq po prostu innej
narodowosci [R2]. Jedna z rozmowczyn explicite definiuje powinnos$é tworcy:
Zadaniem tworcy jest edukowaé spoteczenstwo [L 10].

Zachowanie dziedzictwa kulturowego i edukacja to nie jedyne funkcje
tworczosci w  opinii  badanych. Tworczos¢ sprzyja budowaniu dialogu
miedzykulturowego 1 postawy szacunku dla odrgbnosci kulturowej. Jeden
z rozméwcow romskich definiuje to zjawisko bardzo poetycko: Muzyka tagodzi
obyczaje, rozmigkcza wszystkie serca. Jak zaplonie takie ognisko cyganskie, ktore
plonie i daje cieplo i do tego ogniska wszyscy majq prawo przyjs¢ i ogrzaé sig — t0
wtedy wiqze ludzi, tgczy. Wspolne jakies Spiewane piosenki. Wtedy sie otwiera serce
kazdego cztowieka. Nas sie poznaje wtedy i widzi sie w nas piekno, nie stereotypy,
tylko pigkno[R 11]. Metafora ogniska obecna jest takze w wypowiedziach tworcow
temkowskich — Nic tak nie fgczy, jak kultura (...). Przy ognisku stajq obok siebie
Lemkowie, katolicy, grekokatolicy, prawostawni, Ukraincy i Spiewamy piosenke (...).
I ta kultura jest ponadczasowa [L 4]. «Dziatalno$¢ tworcza i kulturalna pozwala
widzie¢ i dostrzega¢ wiecej, dzieki temu ksztattujgc postawy szacunku dla innych, i to
jest wielkie bogactwo [L 6]. Tworczos¢ zawsze stuzy dialogowi [L 10]» [4,s. 115].
Role tworczosci jako skutecznego instrumentu w  ksztattowaniu dialogu
miedzykulturowego dostrzegajg takze przedstawiciele srodowiska polskich Tatarow:
Ona przelamuje stereotypy, jakies takie bariery, mysle, ze obawy, bo jednak to co sie¢
dzieje na swiecie nie pozostaje bez wplywu, tez na myslenie tutaj Polakow. Moze nie
tyle o Tatarach co o Muzutmanach. A my jestesmy Muzuimanami, tak ze pokazywanie
tego, ze jestesmy tak samo normalnymi ludzmi, Polakami, rozmawiamy tutaj po
polsku, jesteSmy patriotami [T 1]. Zrozumienie i akceptacja sg pochodng
rozpowszechniania kultury mniejszosci: dzigki muzyce jestesmy bardziej tolerowani.
Spotkatem tysigce ludzi, ktorzy nie znali Cyganow, a przez naszq muzyke pokochali
nas [R 11]. Tworczo$¢ znosi przeszkody stuzagce wyksztatceniu postawy wzajemnego
szacunku. Dialog jest mozliwy, poniewaz on sie odbywa bez tych oddzielajgcych ludzi
granic, ktore gdzies sie tam na innym poziomie barykaduje, czesto bardzo wrogo czy
jakos inaczej. W tworczosci one nie istniejg [L 9]. Kultura to jezyk porozumienia. Jako
podsumowanie mogg postuzy¢ stowa jednego z rozmowcow: Kultura to jest najlepszy
jezyk do kontaktow miedzyludzkich [L 6].
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Whnioski. Omoéwiony fragment materialu badawczego ukazuje funkcje
tworczosci w podtrzymywaniu wigzi grupowej i tozsamosci etnicznej w srodowiskach
tworcow wywodzacych si¢ z mniejszo$ci etnicznych. Respondenci podkreslaja
spoteczne znaczenie — zachowanie dziedzictwa kulturowego, transmisja tresci kultury,
integracja $rodowiska, edukacji i budowanie dialogu mi¢dzykulturowego. W obliczu
glebszych przemian zachodzacych w kulturze — np. zaniku Kkultury ludowej
(w przypadku ELemkow), zmiany trybu zycia z koczowniczego na osiadly
(w przypadku Romow) tworczos¢ i dziatalnos¢ kulturalna bywa oprocz jezyka i religii
ostatnim obszarem manifestowania tozsamosci. Tym samym szerokie pole
definiowania twoérczosci w mysl praw kulturowych pozwala uchwyci¢ wszystkie
formy aktywnosci a sferze kultury, ktére przyczyniaja si¢ do ciaglosci przekazu
kulturowego, wspieraja krystalizowanie si¢ tozsamosci, chronig dziedzictwo
kulturowe zyjacych w Polsce L.emkoéw, Romow i Tatarow.
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